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Pablo Zelaya Sierra y la pintura
Hermanos contra hermanos: el
reflejo de la realidad politica

hondurena en 1932

Resumen

En el presente articulo se realiza un anélisis de la vida del pintor hondurefio
Pablo Zelaya Sierra, al mismo tiempo se insiste a nivel tedrico en una de sus
mas grandes obras: Hermanos contra hermanos elaborada en 1932. Dicha
reflexion, comienza contextualizando histéricamente al artista en Honduras, a
la vez, sus procesos de estudio en Costa Rica y Espafia, como su regreso al pais.
Y finaliza, con la propuesta tedrica del tridngulo de la reconstruccion de
Michael Baxandall y la descripcion pre-iconografica, iconografica e
iconologica de Erwin Panofsky, aplicada a la pintura en mencion.

Palabras claves: Pablo Zelaya Sierra, hermanos contra hermanos, hondurefio,
pintor, artista, obras.

Pablo Zelaya Sierra and the
painting “Hermanos contra
hermanos”: the honduran political
reality in 1932

Abstract

In this article an analysis of the life of the Honduran painter Pablo Zelaya Sierra
is carried out, at the same time one of his greatest works is insisted on a theo-
retical level: Brothers against brothers elaborated in 1932. This reflection be-
gins by historically contextualizing the artist in Honduras, at the same time,
their study processes in Costa Rica and Spain, as well as their return to the
country. And it ends with the theoretical proposal of the triangle of the recon-
struction of Michael Baxandall and the pre-iconographic, iconographic and
iconological description of Erwin Panofsky, applied to the painting in question.

Keywords: Pablo Zelaya Sierra, brothers against brothers, Honduran, painter,
artist, works

1 (“? UNAH-TEC
g DANLI



Cuadernos de Historia de Honduras

Vol.2, num.2

Enero-diciembre, 2022

1. Introduccion

Después de la disolucion de la Republica Federal
centroamericana en la primera mitad del siglo XIX,
los nacientes estados istmicos se vieron inmersos en
una crisis politica que perduré hasta la primera
mitad de la centuria del XX, mencionada
problematica fue generada por los conservadores y
liberales que luchaban por el poder. Honduras no
fue la excepcion a dicho contexto, especialmente en
la Reforma Liberal, cuando ambos bandos se
acuerparon en los recientes partidos politicos: el
Partido Liberal de Honduras (PLH) y el Partido
Nacional de Honduras (PNH). En este escenario de
lucha naci6 Pablo Zelaya Sierra, de hecho, aun
perduraba al momento de su partida hacia Costa
Rica en 1916, de igual manera la inestabilidad
sigui6 cuando permanecia en Europa.

Por otro lado, hay que recordar que durante los
treinta y seis afios de vida de Zelaya Sierra tuvo una
preparacion constante en torno al arte, misma que se
fue evidenciando desde su primera obra que hizo en
Tegucigalpa hasta Hermanos contra hermanos
(1932), pintura que es objeto de analisis en este
articulo. Para comprender como el artista
hondurefio a través de una de sus ultimas pinturas
lleg6 plasmar con majestuosidad la realidad del pais
en 1932 se divide este articulo en dos grandes
apartados: el primero titulado la vida de Pablo
Zelaya Sierra; primer acercamiento a la creacion y
sus estudios en Costa Rica y Espafa. Y el segundo,
hacia un analisis de la pintura Hermanos contra
hermanos.

Con referencia al punto primero mencionado en el
parrafo anterior, en ¢l se aborda la etapa de la nifiez
del artista y posteriormente sus estudios secundarios
en la Escuela Normal de Varones (ENV), que fue
donde inici6 su carrera como pintor gracias a la
influencia del dibujante mexicano Nicolas Urquieta.
Seguidamente, se analiza su viaje y estadia en Costa
Rica entre 1916 y 1920, a la vez, la influencia que
tuvo sobre ¢l su maestro Tomas Povedano. De igual
forma, describe la permanencia de Zelaya Sierra en
Espana durante 1920-1932 y su experiencia con los
diferentes movimientos artisticos que circulaban en
dicho espacio. Asimismo, se dialoga de una posible
influencia del retratista espafiol Daniel Vasquez
Diaz sobre el creador hondurefio. Finalmente, esta
parte cierra con una descripcion del regreso del
pintor nacido en Ojojona a Honduras y su muerte en
1933.

En cambio, el segundo apartado esboza un analisis
en una de las obras que hizo el artista en Honduras
en el afio de 1932. Dicho abordaje, se realiza con
base en dos postulaciones tedricas: la primera es la
del tridngulo de la reconstruccion de Michael
Baxandal (1989), de la cual solo se considera la
variable cultura debido a que permite contextualizar
la pintura y su movilidad en el tiempo y espacio. En
cuanto a la segunda, es la propuesta metodologica

de Erwin Panofsky (1995) que consiste en realizar
una descripcion pre-iconografica, iconografica e
iconologica de la obra de arte.

2. Metodologia

En este articulo, se insiste metodologicamente en la
propuesta del triangulo de la reconstruccion de
Michael Baxandal, misma que consiste en exponer
culturalmente el contexto de una obra de arte y su
movilidad en el tiempo. Seguidamente, se emplea la
metodologia de Erwin Panofsky con el objetivo de
realizar una  descripcion  pre-iconografica,
iconografica e iconologica de la pintura de Zelaya
Sierra.

3. Vida de Pablo Zelaya Sierra; primer
acercamiento a la pintura y sus estudios en
Costa Rica y Espaiia

A finales del siglo XIX, Honduras estuvo
convulsionando producto de la crisis politica que
ocasionaron los sectores liberales y conservadores.
Al mismo tiempo, el Estado hondurefio enfrentaba
la problematica territorial con sus tres vecinos
centroamericanos, un hecho que fue marcado
particularmente por litigios fronterizos sostenidos
con Nicaragua y Guatemala (Barahona, 2005, pag.
38). En este ambiente conflictivo, naci6 Pablo
Zelaya Sierra un 30 de octubre de 1896 en la
localidad de Ojojona, departamento de Francisco
Morazan, Honduras.

Los primeros afios de vida del pintor Zelaya Sierra
los vivid en un ambiente familiar al lado de sus
padres Felipe de Jests Zelaya y Maria Isabel Sierra
Reconco y los vecinos de su municipio. Segun el
profesor José¢ Vasquez (1953), en esta época el
futuro artista era un nifio de trato suave y humilde,
despertador de simpatias entre los jovenes y adultos
de su localidad. De hecho por ser un infante de
buena familiaridad, sus amistades y familiares le
adjudicaron el diminutivo de Pablito.

En cuanto a sus estudios, como afirman Evaristo
Lopez y Longino Becerra (1991), los primeros los
realiz6 en su natal Ojojona cursando hasta tercer
grado de educacion primaria, no pudiendo llegar
hasta el quinto afio debido a que sus padres estaban
en conflictos de parejas. De las aulas se retird en
1903 y durante cinco afios permanecio al lado de su
madre, ya residente en la aldea El Aguacatal,
proxima a Ojojona, el futuro pintor ayudé a su
mama a sobrevivir.

Es importante mencionar, que entre los afios de
1908 y 1911 siendo Zelaya Sierra todavia un nifio
tuvo su primer acercamiento con el arte, puesto que
su padre don Felipe de Jesus Zelaya ejercia con la
escultura, ocupacion a la que también se dedicaban
sus hermanos Purificacion y Raimundo Zelaya, de
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hecho, este tltimo adquirié renombre como escultor
en Guatemala (Vasquez, 1996).

3.1. El traslado de Pablo Zelaya Sierra a
Tegucigalpa: sus estudios secundarios y los
primeros acercamientos a la pintura, 1911-1916

Para el afio de 1911 se puede pensar que Pablo
Zelaya Sierra ya habia adquirido los primeros
conocimientos en torno a la figura de los cuerpos
humanos y de animales producto del acercamiento
con la escultura. En este mismo lapso, sin el apoyo
de sus padres se trasladd a Tegucigalpa junto al
joven Pedro Martinez con el objetivo de iniciar sus
estudios secundarios en la Escuela Nacional de
Varones (ENV) (Vasquez, 1953).

Estando en la capital de Honduras, los dos jovenes
se dirigieron a la ya mencionada institucion en
donde los recibio el director Pedro Nufio, al cual le
compartieron sus carencias economicas y los deseos
de estudiar. A pesar que Zelaya Sierra no habia
culminado sus estudios primarios, fue aceptado
como oyente en la ENV, pero con la condicion de
que en sus horas libres ayudara a los sirvientes en
los oficios cotidianos (cocina y aseo) (Vasquez,
1996).

Después de transcurrir unos cuantos meses de
estudios, la crisis econdmica afectdé nuevamente al
futuro pintor, pero las buenas relaciones que habia
entablado con sus compafieros solventaron su
situacion puesto que éstos le destinaron una prorrata
de sus becas (Vasquez, 1953). Posteriormente, el
destacado desempefio que mantuvo Zelaya Sierra
como estudiante oyente le granjed el cambio de
estatus, es decir, que fue aceptado oficialmente
como estudiante de la ENV. Seguidamente, el
Estado de Honduras le otorgd una beca que le
permiti6 graduarse como maestro de Educacion
Primaria el 22 de febrero de 1915 (Vasquez, 1953).

Es importante hacer hincapié, que el artista en el
periodo que cursoé sus estudios de magisterio tuvo la
oportunidad de tener como maestro de dibujo al
pintor mexicano Nicolds Urquieta. Dicho profesor,
fue quién inicié a Zelaya Sierra en el andar de la
pintura, ensefidndole las técnicas del sombreado y el
esfumado al carboncillo, los principios de la
perspectiva y finalmente lo instruy6 en la pintura al
6leo (Lanza & Caballero, 2007).

3.2. El periplo de Pablo Zelaya Sierra y su
estadia en Costa Rica 1916-1920

Como ya se pudo ver en los parrafos anteriores,
Zelaya Sierra era un destacado alumno en la ENV,
de hecho, esto fue lo que le permitié el
sostenimiento de su beca de estudios. A pesar de los
éxitos como estudiante de magisterio, el pintor no
ejercid la profesion de maestro en Honduras puesto
que se imponia el deseo de ser un artista profesional,
por lo que siempre tuvo fija la idea de salir del pais
con el objeto de materializar sus estudios especiales

en pintura. Asimismo, las lecciones recibidas del
profesor Urquieta y mas la informacion de la
existencia de una escuela de Bellas Artes en Costa
Rica donde era posible estudiar pintura, fueron los
motivantes para que el pintor emprendiera su viaje
en 1916.

El periplo hacia Costa Rica, Zelaya Sierra lo
emprendi6 a mediados de 1916 acompafiado del
joven olanchano Manuel Martinez. Dicho recorrido,
comenzd en Ojojona y para agosto del afio en
mencioén los dos jovenes ya se localizaban en
Somoto Nicaragua, en donde artista hondureiio
trabaj6 por un par de meses como maestro de
pintura (Vasquez, 1996).

De Nicaragua, se trasladé a la ciudad de Heredia
(Lopez & Becerra, 1991). Estando en Costa Rica, el
artista hondurefio se incorporé al magisterio de
dicho pais yendo a desempenarse como maestro
practicante en un pequefio poblado de Nicoya,
donde se quedaria como profesor titular (Vasquez,
1953).

Al afo y medio de su llegada a tierras
costarricenses, se suscito un hecho trascendental
para su vida, la apertura de una convocatoria para
ocupar el cargo de catedratico de la clase de dibujo
y pintura en el Liceo de Costa Rica ubicado en la
ciudad de San José (Vasquez, 1953). La existencia
de dicha oportunidad, llevo a que el artista pidiera
permiso para separarse del cargo que desempefiaba
y marchar con rumbo al poblado Joseﬁno para
participar en el concurso. La vocacién y la
preparacion recibida en sus estudios de magisterio
fueron elementos importantes para que en 1918
obtuviera su catedra, con ello, pasé de ser un
maestro de escuela de un pueblo recondito, a
catedratico de unos de los mas importantes centros
de cultura en Costa Rica de inicios del siglo XX
(Vasquez, 1953).

Instalado en San José, Zelaya Sierra aprovecho la
oportunidad y de inmediato se inscribi6 en la
Escuela de Bellas Artes (EBA). En este centro de
estudios, el artista tuvo la oportunidad de tener
como maestro al creador andaluz Tomas Povedano
(Calero, 2004), el cual habia estudiado en la Escuela
de Bellas Artes de Malaga (EBAM). Es importante
recordar, que la escuela malaguefia de la mano del
pintor Bernardo Ferrdndiz y Badenes desarroll6 una
pintura con un estilo realista en donde pregonaba
fundamentalmente al género de costumbres, que
daba cabida a personajes y escenas populares.
Asimismo, en dicha institucion se ejecutaba el
retrato, el paisaje o la naturaleza muerta desde el
punto de vista del academicismo. Por otro lado, el
pintor Povedano producto de la influencia de su
escuela desarroll6 una pintura social, a la vez, que
perfeccionod el uso del retrato: los detalles de las
facciones humanas y lo cotidiano.

La tendencia pictdrica del realismo que pregonaba
en el pintor espafiol Povedano fue adoptada por su
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alumno Zelaya Sierra, cuestion que se refleja en las
obras hechas en Costa Rica: Los crepusculos
nicoyanos, Los repastos con sus vacadas y sus
tipicos llaneros, al igual que El cementerio entre
nieblas situado en un claro del bosque y Las
dolientes y solitarias ruinas del Castillo Viejo
(Vasquez, 1996). Sobre dichas pinturas, Evaristo
Lépez y Longino Becerra apuntan que el artista
hondurefio no s6lo muestra el contexto natural, sino
la integracion de los cuerpos humanos en lo
cotidiano.

El profesor José Vasquez (1996) menciona que
Zelaya Sierra adquiri6 calurosos aplausos y mucho
prestigio con la ejecucion de dichas obras, a la vez
que le permitié aumentar su capital social en la
ciudad de San José. Entre estas amistades se pueden
mencionar, a Joaquin Garcia Monge y Marco
Zumbado, personalidades costarricenses que
afincaron el talento del pintor hondurefio, de hecho
estos personajes le solicitaron al gobierno de
Honduras un apoyo econdémico para que el artista
hiciese estudios fundamentales de pintura en
Europa.

Varios meses pasaron de la solicitud hecha por los
connotados intelectuales costarricenses Garcia
Monge y Marco Zumbado sin ningun resultado.
Cuando ya se habia prescindido de la repuesta, el
gobierno hondurefio junto con la Cooperacion
Espanola en Honduras comunicé a Zelaya Sierra
que le otorgaban una beca para realizar estudios de
pintura en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (RABASF), ubicada en Madrid (Lopez &
Becerra, 1991).

3.3. Pablo Zelaya Sierra y su éxito artistico en
Espaiia, 1920-1932

El pintor de Ojojona preparo su viaje con destino al
viejo mundo, de tal forma que para abril de 1920
partié de Costa Rica y dias después desembarcé en
el puerto espafiol de Sevilla, desde donde se dirigid
a Madrid. Es importante remarcar, que para la fecha
en que Zelaya Sierra viajo a Espaia el epicentro del
arte en Europa era Francia, especialmente, Paris.
Ahora bien, la decision del pintor hondurefo por la
academia madrilefia lleva a plantear la siguiente
interrogante ;por qué eligid estudiar en territorio
espaiiol y no en Francia, a pesar que para todo
artista de ese momento era casi obligatorio hacer su
periplo en tierras galas? Una posible repuesta, seria
la influencia que ejercid en ¢él su profesor Tomas
Povedano puesto que éste habia estudiado en una de
las sedes de dicho centro.

El pintor hondurefio estando en Madrid, inicié con
sus cursos de pintura en donde tuvo como
catedraticos al propio director del establecimiento
Manuel Méndez, y meses después, a Manuel
Benedito, Cristobal Ruiz y Daniel Vasquez Diaz,
con éste ultimo personaje, Zelaya Sierra tuvo un

notorio acercamiento, de hecho, se convirtieron en
amigos (Vasquez, 1996, pag. 28). De la mano de
estos grandes pintores, el artista de Honduras logré
obtener su diploma de colorista y dibujante.

Después de su titulacion, Zelaya Sierra se quedo a
vivir en Espafia hasta 1932. En todo este tiempo, el
pintor hondurefio tuvo la oportunidad de
experimentar varios movimientos pictdricos siendo
el primero de éstos el impresionismo del cual se
desprende la obra E/ bodegon firmado y fechado el
20 de abril de 1920. Posteriormente, desperté una
admiracion por el posimpresionismo gracias a las
pinturas de Vicent Van Gogh y Paul Gauguin, de
cuyo estudio tradujo una serie de paisajes y
composiciones estructuradas en tonalidades azules
y violetas, a la vez que conjugd la preocupacion por
la luz en una composicion abierta, de pincelada
empastada y colores suaves que recogen la
serenidad de este instante (Argueta, 1996, pag. 63).

De igual manera, el pintor oriundo de Ojojona fue
influenciado por el cubismo que habia llegado a
Espaia a inicios de la centuria del XX de la mano
de Daniel Vazquez Diaz, amigo de los cubistas
franceses. Para este caso, Vasquez Diaz tradujo
dicho estilo de manera muy personal con una
mezcla del realismo cesariano y la geometria
cubista, dicha interconexiéon provocd una gran
influencia en los jovenes pintores que estaban en el
territorio espafiol para la época.

De esta fase cubista de Zelaya Sierra, resultaron una
seric de paisajes de cuidadosa composicion y
sintesis cromatica con filiaciéon a las tonalidades
grises como lo refleja la obra Ciudad de Esparia;
corresponden también a este momento Luna y barca
y El estudio del pintor, en estas ultimas obras el
artista hondurefio profundiz6 en la sintesis
compositiva y de color (Argueta, 1996, pag. 63).

La otra corriente artistica que estaba circulando en
Espafia en las primeras décadas del siglo XX y que
Zelaya Sierra conocié fue el Novecentismo, que
sucedio al modernismo catalan. Dicha tendencia,
propuso un arte mas idealizado timidamente
renovador que buscaba la simplicidad en los valores
de la tierra (Argueta, 1996). A su vez, esta pintura
era bastante tradicional y localista debido al matiz
de clasicismo que implic6 un cambio frente a las
progresivas preocupaciones del modernismo y la
retdrica del academicismo.

Es importante recordar, después que Zelaya Sierra
experimentara las diferentes corrientes artisticas se
separd de su maestro Vasquez Diaz finalizando el
segundo lustro de 1920. Dicha ruptura, se debi6 a la
creacion de un estilo propio en donde conjug6 el
color en una sobria tonalidad de grises del cubismo
y la composicion de figuras de gran serenidad y
gestos sencillos evocados de lo clasico en lo formal,
y en lo tematico el recuerdo del terrufio natal del
novecentismo (Argueta, 1996).
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Producto de la mezcla de dichas -corrientes,
corresponden sus mas personales logros como La
muchacha del huacal, La cabra, Las campesinas y
La hondureriita. En estas obras se ve la
materializacion solida de inspiracion clasica, donde
el volumen y el color van dejando lo superfluo, para
obtener una obra més permanente (Argueta, 1996)
(véase imagen 1).

Para finalizar esta parte, no hay que dejar pasar por
alto que Zelaya Sierra en su estadia en Europa tuvo
una vida cultural muy activa debido a la frecuente
participacion en exposiciones de arte. Su primera
exposicion personal, la llevo a cabo en el Ateneo de
Madrid en 1924. En este mismo afio se traslado a
Francia, donde particip6 en una exhibicion colectiva
que se suscito en el Saléon de Independientes
(Atlantida, 1997). De esta ultima intervencion, el
critico hispanoamericano Ledn Pacheco (1926) dijo
lo siguiente:

El pintor centroamericano, Pablo Zelaya
Sierra, se orienta desde su retiro de Madrid,
en tales tendencias (hacia un arte puramente
americano). Porque sus cuadros—Ilo que de
¢l pudimos ver en Paris en 1924—tienen
toda la fuerza de un color que lucha por ser
puro y perfecto dentro del motivo.
Dispensad sus audacias técnicas que pueden
desconcertar a quienes no buscan sino un
arte de fotografia, de academia, lleno de
sequedades mitologicas y de imitaciones
renacentistas. Zelaya Sierra es de los
pintores que conocen, por lo menos, los
secretos anatdmicos de un paisaje y de un
hombre; pero su espiritu busca esa libertad.

(pag. 277).

Luego de las criticas asertivas en torno a la
obra expuesta en Francia, a Zelaya Sierra se le
abrieron mas espacios como el Salon Heraldo de
Madrid en donde hizo una exposicion individual en
1929. Ya en el cenit de su carrera, el pintor expuso
en el ateneo de la misma ciudad en 1932. Sobre esta
ultima exhibicion, Carlos Lanza y Ramoén Caballero
(2007) en su escrito recogen lo que dio cuenta el
critico espafiol Gil Fillol, particularizandose asi:

El caracter americano precolombino, mejor
dicho, tan patente en Dos muchachas,
Muchacha de guacal, La aldea, Mujer y
nifio, etc., es matiz de sensibilidad del que, a
mi juicio, no debe desprenderse, cualquiera
que sea su orientacion definitiva. La solidez
estructural, ese afan de cuidar la forma y
hacerla constante buscando calidades de
materia por encima de las fidelidades
descriptivas, y esa manera de devolver los
temas pictoricos dentro de las gamas
coloristas de un solo acorde, me parecen un
acierto. (pag. 100)

Después de todo el éxito cosechado en Espafia, mas
la  experiencia artistica producto de la

experimentacion de las diferentes corrientes
pictéricas, Zelaya Sierra decidi6 regresar a
Honduras en 1932 con el firme objetivo de
compartir con aquellos jovenes hondurefios que
estaban imbuidos en el arte: ‘“académico” y
autodidacta.

Ilustracionl. La muchacha del
huacal, 6leo sobre lienzo, 1932

Fuente: la pintura se encuentra localizada en la
Pinacoteca Arturo Medrano del Banco Central de
Honduras y digital en Pintores Latinoamericanos

de Juan Carlos Boveri https://
www.pintoreslatinoamericanos.com/2012/07/

3.4. El regreso del pintor Pablo Zelaya a
Honduras y su muerte, 1932-1933

El recorrido que hizo el artista Zelaya Sierra desde
Espafia hacia Honduras inicié en Madrid, pasando
por Nueva York, llegando a inicios de octubre de
1932 a Honduras. Desde ahi hacia Tegucigalpa
(Vasquez, 1996). La llegada de Zelaya Sierra al
territorio nacional lleva plantear una segunda
interrogante /cudl era el objetivo de su regreso? En
este sentido, en el primer tratado sobre el arte
hondurefio titulado Apuntes a lapiz, de su autoria
permite acércanos a dicha pregunta.

En este escrito, el artista sugiere el tipo de
actividades que pretendia realizar en el pais en pro
del arte y son las siguientes:

* Organizar El Museo Nacional, o Museo
Arqueolégico, complementandolo con
reproducciones, en yeso, de las obras
representativas del arte precolombino, de
nuestra civilizacion maya, de la azteca y
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Quichua—en todas sus manifestaciones, intelectuales que en su momento vivian en Espafia y
pintura, escultura, arquitectura, ceramica, conocian al artista hondurefio, le enviaron una carta
tejidos—. al presidente de la Reptblica de Honduras Tiburcio

* Anexo al anterior, crear un museo de
reproducciones de las obras tipicas de las
civilizaciones antiguas—asiria, egipcia, griega,
etc., medieval, moderna y contemporanea—.

* Posteriormente crear una Escuela Nacional de
Bellas Artes (Sierra, 1992, p.12).

El orden expuesto de los proyectos que Zelaya
Sierra pretendia ejecutar obedece a una logica,
primero a que los futuros artistas se apoderaran de
la cultura de los antepasados indigenas. Segundo
que su instruccion fuera por medio de la vision y
copia de reproducciones de las obras maestras de la
pintura, cosa que hacia falta en su momento en
Honduras. Luego de este proceso de autoconciencia
y aprendizaje empirico, ya creada la Escuela
Nacional de Bellas Artes (ENBA), que esta se
encargara de pulir a las futuras promesas del arte
hondurefio.

No obstante, un mes después de la llegada a
Honduras sucedié un hecho trascendental que
marc6 su vida, inicié un conflicto armado producto
de las elecciones presidenciales entre los bandos
conservadores y liberales, que dejo como ganador a
la primera faccion encabezada por Tiburcio Carias
Andino (Barahona, 2005). Mencionada
conflictividad, mostré lo mas terrorifico de las
armas puesto que en las montafias de los
alrededores de las ciudades se podian encontrar los
cuerpos abatidos de campesinos; esta realidad
conmocion6 al pintor, debido a que ¢l habia estado
viviendo en un contexto mas “pacifico”.

A causa de lo que estaba experimentando Zelaya
Sierra, el artista se dispuso a plasmar dicho contexto
conflictivo a través de sus pinceles y fue cuando
elabor6 la obra Hermanos contra hermanos. Tres
meses después que el artista pintara la obra en
analisis, su salud se deteriord, de tal forma que entre
el diez y el quince de marzo de 1933 se desvanecid
tras el mostrador de una pulperia en Tegucigalpa.
Luego de este hecho, fue internado en el Hospital
General San Felipe (HGSF), en donde fallecio el
veintiuno de marzo de 1933 (Paredes, 1996).

Posteriormente, fue enterrado en el Cementerio
General de Comayagiiela (Lopez & Becerra, 1991).
Honduras resentia la pérdida de Zelaya Sierra,
porque no s6lo estaba perdiendo uno de los pintores
mas connotados de su época, también un ciudadano
que tenia grandes proyectos artisticos para la
poblacion hondurefia, de hecho, de los tres planes
que €l creador menciona en Apuntes a lapiz slo se
concretd el de la ENBA en 1940.

Después su muerte, surgidé la preocupacion del
resguardo de sus obras y de lo que pasaria con su
esposa Filorrosina Rodriguez Gallegos y su hijo
Pablo Zelaya Rodriguez, ambos en Madrid. En
repuesta a dicha problemadtica, varios pintores e

Carias Andino con las siguientes sugerencias:

En primer término, “la compra por el gobierno
hondurefio de las mas importantes obras del
ilustre artista, las que seran gala y ornato de los
salones oficiales de esa Republica, en los cuales
se exponga a la admiracion de las gentes; antes
de que vayan a parar a manos extrafias que los
alejen del pais de origen de Zelaya, violentando
asi uno de sus mas fervientes deseos... debe
protegerse a la viuda e hijo del insigne pintor,
otorgandoles una pension que les permita no
llegar a la indigencia y con la cual pueda Pablito
Zelaya continuar en Madrid sus estudios y
dedicarse a la actividad a la que su vocacion le
inclina”. (Becerra, 1996, pp.51-52).

Es importante mencionar, que la carta remitida a
Carias Andino destacan como firmantes personajes
de la talla de Rodolfo Barén Castro escritor e
historiador salvadorefio, de igual forma, el
mexicano Carlos Hilario Pereyra y por si fuera
poco, el jurista e historiador Rafael Altamira, este
ultimo con gran €xito tras su exilio en México.

4. Analisis de la pintura Hermanos contra
hermanos y el modelo del triangulo de la
reconstruccion

Antes de entrar con los detalles de la obra
Hermanos contra hermanos de la autoria de Zelaya
Sierra, es necesario hacer hincapié en lo que plantea
Michael Baxandall en torno al tridngulo de la
reconstruccion. En este caso, Baxandall (1989)
sugiere que el analisis de una obra de arte se
compone por los términos del problema, Ila
descripcion y cultura que son parte de dicha
triangulacion.

En cuanto al primer término, consiste en realizar
una narracion del contexto de la creacion artistica,
interpretaciones y elementos que la componen,
seguidamente se realiza una seleccion y
clasificacion de elementos que giran en torno a la
obra en desarrollo y finalmente, se plantean una
serie de preguntas que tienen como fin describir y
ubicar culturalmente una pintura, o cualquier otro
tipo de arte.

En cambio, el segundo se materializa de acuerdo a
los términos del problema puesto que permite
conocer el contexto politico del espacio en que fue
hecha la obra de arte. En cuanto al elemento cultural
como tercer término, Michael Baxandall (1989)
propone que es la parte que contiene lo referido a las
dimensiones, materiales, el afio en que se hizo,
exposiciones, destinatario 'y ubicacion. Es
importante mencionar, que para el caso de la pintura
que se esta analizando s6lo se tomard la ultima
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expresion (cultura) debido al interés de ubicarla en
tiempo y espacio.

Siguiendo lo antes propuesto, se pude decir que la
ultima creacion de Zelaya Sierra tiene las siguientes
dimensiones: 107 centimetros a lo ancho y 96
centimetros de altura y esta elaborada en la técnica
6leo sobre tela (Vasquez, 1996). Aunado a ello, la
paleta de colores que utilizo el pintor hondurefio es
fria acompanada de colores verdes y un compuesto
de colores terracotas en escala de grises.

Es importante sefialar, que la pintura fue hecha a
finales de diciembre de 1932, dos meses después de
la llegada de Zelaya Sierra a Honduras desde
Espafa. Sin embargo, se puede pensar que la obra
pudo ser elaborada y culminada en uno de los dos
posibles talleres que tenia el pintor: en el taller de
Ojojona y el de Tegucigalpa. Pero si se analizan los
proyectos que pretendia realizar el artista en
Honduras, permite descartar la primera opcion,
puesto que €l permanecia mas tiempo en la capital
hondurefia.

En cuanto al destinatario de la obra, hasta ahora ha
sido un misterio debido a que no se hizo por
encargo, sino, que el pintor al ver la cruenta realidad
que estaba viviendo Honduras utilizé la pintura para
exteriorizar lo que aquejaba a su mente. De igual
forma, esta la hipotesis que la creacion pudo estar
destinada a cualquiera de los grandes intelectuales
de la época, puesto que compartian las mismas ideas
que se contraponian a la guerra.

Siguiendo a Baxandal (1989), sugiere que en el
analisis de las obras de arte es necesario incluir las
exposiciones de las que ha sido parte. En este
sentido, debido a la importancia de la pintura
Hermanos contra hermanos se puede decir que
dicha creacion ha sido objeto de maultiples
exhibiciones. Sin embargo, producto de la falta de
documentos que permitan acercarse a dichos
eventos s6lo se mencionaran dos: el de 1996 y del
2008.

Con referencia a la primera exposicion que estd
documentada, esta fue realizada por el Banco
Central de Honduras (BCH) en el marco del primer
centenario de Pablo Zelaya Sierra en 1996. En dicha
exhibicion, colaboraron junto al BCH, el Instituto
Hondurefio de Antropologia e Historia (IHAH) y la
Fundacién para el Museo del Hombre, que son los
que actualmente poseen la mayoria de las obras del
connotado pintor. Mencionado evento se
materializd en la sala principal del THAH en
Tegucigalpa, albergando desde las obras menos
conocidas hasta las de mayor relevancia como Las
monjas, La muchacha del huacal, Campesinas,
Ciudad de Espana, La mujer y el nifio y finalmente
Hermanos contra Hermanos (véase imagen 2).

La segunda exposicion de la cual se pudo encontrar
datos fue la que realiz6 el BCH en el Museo Daysi
Fasquelle Bonilla de la ciudad de San Pedro Sula, en

agosto del 2008. En dicho evento que estuvo a cargo
del curador Rudrico Ernesto Argueta, se
presentaron diecinueve pinturas y algunos dibujos
de Zelaya Sierra provenientes de las colecciones del
BCH, ENBA y el IHAH. Finalmente, Baxandall
(1989) menciona que es importante considerar la
localizacion de la obra. En el caso de la pintura que
es objeto de estudio en este articulo, tras la muerte
de Zelaya Sierra fue adquirida por el Banco
Atlantida, el cual es el actual duefio.

Ilustracion 2. Hermanos contra
Hermanos, 6leo sobre tela, 1932

Fuente: Localizacion: la obra se encuentra en la
coleccion del Banco Atlantida y digital en el Museo
Virtual Banco Atlantida http://
museobancoatlantida.com/coleccion/imagen/
figurativismo/391

4.1. Hermanos contra hermanos desde el
analisis pre-iconografico, iconografico e
iconolégico

Erwin Panofsky (1995) argumenta que el anélisis de
una obra de arte debe partir con la identificacion y
enumeracion de las formas puras reconocidas como
portadoras de significaciones primarias o naturales,
que pueden llamarse el universo de los motivos
artisticos. Dicha enumeracion, constituiria una
descripcion pre-iconografica de wuna creacion
artistica. Posteriormente, se pasa a establecer una
relacion y combinacion de los motivos artisticos
con los temas o conceptos. Los motivos asi
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reconocidos como portadores de una significacion
pueden llamarse imagenes, y las combinaciones
entre estas constituyen la invenzioni, es decir, las
historias y alegorias. La identificacion de
semejantes imagenes y sus elementos, corresponden
al dominio de lo que comunmente denominamos
iconografia (Panofsky, 1995).

Por otro lado, Panofsky (1995) sugiere que el
analisis “concluye” cuando se ha investigado y
desarrollado aquellos principios subyacentes que
ponen en relieve la mentalidad basica de una
nacion, de una época, de una clase social, de una
creencia religiosa o filosofica matizada por una
personalidad y condensada en una creacion. Todos
estos elementos mencionados, constituye el objeto
de lo que podemos llamar iconologia.

4.1.1. Lo pre-iconografico de la obra

De acuerdo con el método de Panofsky (1995), que
refiere a la identificacion de las formas, en la pintura
Hermanos contra hermanos de Zelaya Sierra dichos
elementos estdn contenidos en dos planos: el
principal donde el artista coloca una imagen que
divide la escena en dos: lado izquierdo y derecho. Y
el secundario que es el fondo, lo constituyen las
partes superior siniestra y diestra de la pintura.

Imagen 3. Division del plano principal de la obra

Ilustracion 3. Division del plano
principal de la obra

Lado izquierdo Plano central Lado derecho

Fuente: Localizacion: la obra se encuentra en la
coleccion del Banco Atlantida y digital en el Museo
Virtual Banco Atlantida http://
museobancoatlantida.com/coleccion/imagen/
figurativismo/391

Ilustracion 4. Plano secundario de
la obra

Lado izquierdo Lado derecho

Fuente: Localizacion: la obra se encuentra en la
coleccion del Banco Atlantida y digital en el Museo
Virtual Banco Atlantida http://
museobancoatlantida.com/coleccion/imagen/
figurativismo/391

Con referencia a los elementos del plano principal
de la pintura, en la parte central se identifica a un
hombre que se inclina una botella sostenida con su
mano izquierda, a la vez, su cabeza esta cubierta con
una boina de color negro. Asimismo, la cintura del
individuo esta rodeada por un cinto que sostiene un
revolver. A lado del arma esta su brazo derecho que
entre su mano tiene la cabeza cercenada de un
humano. Finalmente, en la parte inferior central
izquierda se observan los pies del sujeto con caites.

Ahora bien, en el lado izquierdo del plano central
estd la cabeza de un burro y a la par de la cien del
animal hay una pierna que es parte de un cuerpo
mutilado. Al costado de dicha extremidad, esta una
mano que sujeta un machete que cercena por el ojo
zurdo una cabeza humana. Detras de esta, se puede
ver un brazo rasgado y que en su mano sostiene un
corazon sangrante y en la parte frontal tres pequefias
flores blancas.

Y el lado derecho del plano central de la obra, se
compone por un cuerpo humano amputado que esta
sobre el lomo de un burro. En el flanco inferior de
este mismo escenario se asoman dos pies, uno que
se sostiene en el suelo y el otro que piza una cabeza,
al costado izquierdo de la cien hay un papel y a la
derecha una rama de darbol con bellotas, y
finalmente, se observa la culata de un fusil que
contiene un enunciado.

En cuanto al segundo plano, este se divide en dos:
el superior izquierdo que inicialmente se compone
por el cielo oscuro, el cual se diluye entre los
arboles de las montafias de la que emerge una senda.
Sobre dicho camino, se ven tres mujeres en
movimiento: una vestida de color negro sujetando a
un nifio con su mano izquierda, las otras dos
féminas van de blanco y sobre su cabeza llevan un
tipo de cesto. En cambio, el escenario superior
derecho, esta integrado por un aeroplano que surca
los cielos y bajo este avion hay una casa en llamas,
rodeada por laderas de color verde.
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4.1.2. La descripcion iconografica

Con base al orden de identificacion de los elementos
contenidos en los dos planos mencionados en el
apartado anterior, se realiza la descripcion
iconografica. De acuerdo al plano principal de la
pintura, en la parte central de la escena se puede
afirmar que es un hombre de piel mestiza fenotipo
predominante en Honduras. Sobre su cabeza tiene
una especie de boina negra que le sirve para
protegerse del embate del sol y la brisa de las
mafanas, a su vez, su cara muestra las ansias con
que consume el liquido claro de su botella que
puede ser aguardiente. Por otro lado, este ser
masculino  tiene una  contextura  gruesa,
especialmente, sus brazos maltratados y llenos de
venas producto de sus labores. Lo descrito
anteriormente, lleva a pensar que es un sujeto que
anda entre los treinta y treinta y cinco afios de edad
y que por su humilde vestimenta blanca y grisacea
es un campesino hondurefio que se dedica a la
agricultura.

De este primer plano, llaman la atencion tres cosas:
el individuo consumiendo alcohol, el revdlver y la
cabeza cercenada. Ahora bien, el primer elemento
lleva a plantear una tercera pregunta ;por qué el
consumo del embriagante? Una posible repuesta,
podria ser el contexto conflictivo debido a la guerra
civil hondurefia, a esto se le suma la precariedad en
que vivia la gente en la zona rural, es decir, que la
ingesta de embriagantes era como un tipo aliciente
para escapar de la cruenta realidad.

El segundo dispositivo de significacion es el
revolver que estd a la altura de la cintura del
campesino, la imagen del arma matiza la violencia
que estaba generando la guerra, es decir, las causas
de la misma: muerte, destruccion, padres sin hijos y
a la inversa. En cambio el tercer elemento que es la
cabeza que sujeta con violencia el sujeto, denota los
rasgos faciales de la cien que son despavoridos, lo
que representa la crueldad armamentista.

En cuanto al lado izquierdo del plano central de la
obra, de izquierda a derecha se observa una pierna
humana con el pie desfigurado: dedos separados y
sucios producto del uso de los caites en la labor
agricola por parte del campesino. El resto del cuerpo
que estd mutilado es una vez mas la muestra de la
violencia, la crueldad y lo inhumano de la guerra en
1932. Asimismo, entre la pierna y la espalda del
personaje principal esta la cabeza de un burro con el
ojo abierto que se puede pensar que es la analogia
del hombre poco pensante y que a pesar que observa
su entorno sigue inmerso en la barbarie.

Es importante mencionar, que la imagen de la cien
del asno, unico personaje que mira de forma directa
al espectador es una metafora influenciada por el
“tltimo trabajo del maestro espafiol Francisco de
Goya y Lucientes—cuya creacion Zelaya Sierra
conocia muy bien—. Mayormente desarrollado en

la serie “Los Caprichos” y bien conocido en su
pintura “El Coloso”, la metafora de Goya implica la
falta de educacion, pero también la falta de
sensibilidad (Mendoza, 2010, pag. 35).

Siguiendo con el lado izquierdo del plano central,
con referencia a la mano que sale del limite zurdo de
la pintura tiene rasgos de maltrato por su tonalidad,
a la vez, se observa que con violencia empufia un
machete, herramienta tipica con la que el campesino
dia a dia se gana su pan, pero que en esta ocasion
cambia su funcionalidad debido a que cercena con
impetu y sadismo la cabeza de un humano. De igual
modo, el rostro cercenado muestra angustia y su
boca abierta con sus labios resecos es la viva
imagen de que el hombre intentd decir algo antes de
ser asesinado por su misma gente.

Ahora bien, detras de la cien esta el brazo derruido
y del cual se evidencian los huesos y el color rojo de
lo interno de su piel a causa del filo del machete. A
la vez, la mano gigantesca del brazo exprime con
sadismo un corazén humano que es el significado de
la angustia y la depresion que ocasiond en la
sociedad hondurena el conflicto armado.

Finalmente, frente a la cabeza hay tres pequefias
flores con color blanco (pureza) y verde
(esperanza). Como sugiere Darwin Mendoza (2010)
el tropo de las flores sugiere un nuevo comienzo
para la situacion nacional. De igual modo, esto es
una metafora de la juventud porque las tres flores se
relacionan directamente con las tres victimas y con
lo que dejaron atras.

De acuerdo al lado izquierdo del plano central de la
pintura en estudio, se puede ver que la escena parte
con la demostracion de un cuerpo mutilado sobre el
lomo de un asno que es el signo del trabajo sin
descanso. Dicha figura, es corpulenta y con rasgos
bien definidos producto de la actividad laboriosa
campesina, a la vez, como parte de la humanidad
estd un brazo voluptuoso con una cinta que es el
distintivo o a tributo de ciertas funciones militares,
y a este le prosigue su mano tefiida de color negro
debido al trabajo en el campo y el uso de la polvora
en la guerra.

Por la parte derecha del cuerpo salen dos pies
calzados de contextura gruesa y con piel oscura,
mientras una de las dos extremidades se sostiene en
el suelo, la otra coloca el pie sobre la boca de una
cabeza cercenada. Lo antes descrito, se puede
interpretar como una analogia de la escena de Judith
cuando pisoé con el pie sobre la extremidad mutilada
de Holofernes, dando a entender que obtuvo la
victoria (Solar, 2008 ). Para el caso de la pintura de
Hermanos contra hermanos, este episodio se
entiende como el triunfo del conservadurismo
hondurefio encabezado por Tiburcio Carias Andino
en 1932, a la vez, que todo aquel que se pronunciara
contra su gobierno era callado.
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Si nos percatamos dicha cabeza es la base de un
triangulo de objetos, en cuyo lado izquierdo se
observa un escrito que posiblemente sea un
pronunciamiento en contra la violencia provocada
por gobierno conservador. Y del lado derecho de la
extremidad antes mencionada, hay una rama de pino
que es de color verde y café y junto a ella, estan las
bellotas. Con este elemento Zelaya Sierra establece
claramente el contexto generalizado hondurefio, es
decir, como un arbol que abunda en toda Honduras,
es el icono que representa todo el territorio, esto
significa que la guerra no solo causé estragos en lo
rural, también en lo urbano (Mendoza, 2010).

Detras de la cien se asoma la culata de un fusil de
color café¢ que se entiende como la parte de apoyo
para disparar, es decir, que por medio de las armas
se controlaron a los subversivos liberales. Sobre
dicha parte del arma, hay un escrito con letras de
color rojo que dice hermanos contra hermanos, en
otras palabras, Zelaya Sierra nos da a entender que
independientemente del color politico, las personas
que fueron parte del conflicto armado eran paisanos
y como tal no habia necesidad de solucionar los
problemas de la nacion incurriendo a la violencia.

Con referencia al andlisis del segundo plano de la
pintura (lo superior), en su lado izquierdo se ven las
nubes de color negro producto del combate, a su vez
se entrelazan con las montafias cubiertas de arboles
de color verde en las cuales se articula un sendero
amarillento. A nivel de la significacion, esto
representa la realidad geografica rural de Honduras.
Seguidamente, se miran tres mujeres que estan
huyendo de la catastrofe del bombardeo, una de
ellas va vestida de color negro (signo de luto), al
mismo tiempo con su mano izquierda sujeta a un
nifio que es el futuro de la nacion. Dicho infante al
instante que huye, observa aterrorizado la
destruccion de su hogar, es decir, Honduras. Las
otras dos hembras, van de color blanco que es el
color de la paz: la cual merecian los hondurefios en
dicho momento. Al mismo tiempo, las féminas
sobre su cabeza llevan un cesto de color café, en los
cuales iba comida para sobrevivir a la crisis.

En cuanto al lado derecho superior del plano
secundario, hay un avion que surca los cielos y que
estd bombardeando unas casas de techado color café
y paredes blancas. Producto de dicha accion las
viviendas son incendiadas. El significado de esta
escena, es la inestabilidad y la destrucciéon en que
estuvo inmersa la naciéon hondurefia. De igual
modo, en la pintura se observa que las moradas
destruidas estdn en un campo, es decir, que el
conflicto de 1932 en su mayoria se desarroll6 en la
ruralidad, y por ello, la poblacion campesina fue la
que mas sufrié por los embates armamentistas.

4.1.3. Analisis iconologico

Desde inicios del siglo XX, Honduras estuvo
inmersa en una crisis politica a causa de la lucha por
el poder entre los liberales y conservadores,
cuestion que no cambid en la década de los treinta
del mismo siglo. La guerra civil hondurefia inicid
después de las elecciones generales de 1932, en
donde José Angel Zuiiiga Huete del PLH fue
derrotado a causa de un supuesto fraude de su
contrincante Tiburcio Carias Andino del PNH
(Barahona, 2005).

A partir de este momento, Honduras entrd en una
inestabilidad politica puesto que la gente que
apoyaba al liberal Zuiliga Huete tenia en su poder
las comandancias de armas, ventaja que llevo a
intentar impedir que Carias tomara el poder. Sin
embargo, la “revuelta liberal fue aplastada
militarmente por los adherentes del régimen
bipartidista, cuyas fuerzas estaban constituidas por
los lideres civiles del gobierno saliente y el Partido
Nacional, auxiliados por la aviacion y el bombardeo
aéreo” (Barahona, 2005, pag. 99). Y fue asi como
Carias Andino pudo asumir la presidencia.

Al mismo tiempo que se desataba la guerra entre las
facciones liberales y conservadoras, el pintor
hondurefio Zelaya Sierra, lleno de ilusiones arribd a
Puerto Cortés, Honduras. No obstante, ¢l no se
imaginaba que encontraria una nacién en conflicto
en donde los campos destinados para la agricultura
se habian convertido en el escenario de batalla. Este
contexto anarquico, contrario al que el pintor habia
vivido durante doce afios en Espafia lo llev6 a pintar
Hermanos contra hermanos. Dicha obra, fue el
medio por el cual Zelaya Sierra expid sus
sentimientos mas sociales contraponiéndose al
estado de guerra del que era parte el territorio
nacional.

El hecho de elaborar una obra que reflejaba la
realidad de Honduras en aquel momento por parte
del pintor hondurefio lleva a plantear una cuarta
interrogante ;por qué el artista se inclind a realizar
una pintura con tinte social? Antes de responder a
dicha pregunta, primero hay que remitirse a las
influencias que tuvo en su formacidon como artista.
En este sentido, cuando Zelaya Sierra era un joven
y estudiaba en Ta ENV en Tegucigalpa tuvo como
maestro de dibujo al dibujante mexicano Nicolds
Urquieta. Dicho personaje, se puede pensar que fue
grafista satirico en el México porfiriano, lo que le
ocasiono problemas siendo expulsado a Guatemala,
en donde en afos posteriores tuvo una destacada
participacion por ser uno de los impulsores de la
caricatura guatemalteca (Palomo, 2016).

La otra influencia de tipo social que tuvo Zelaya
Sierra fue entre 1916 y 1920 cuando era estudiante
de la Escuela de Bellas Artes (EBA) en Costa Rica.
En dicha institucion, el pintor conocid al artista
espafiol Tomas Povedano el cual desde finales del
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siglo XIX aun defendia con nostalgia la primera
Republica espafiola y luego lo siguié haciendo con
la II, pero en esta ocasion desde tierras
costarricenses con caricaturas satiricas (Paguillo,
2017).

La ultima posible influencia social que absorbid
Zelaya Sierra fue en su es estadia en Espafia cuando
era estudiante de la RABASEF, entre 1920-1924. En
este caso, su maestro y amigo Daniel Vasquez Diaz
quizas le pudo transmitir ese amor a lo social puesto
que este provenia de la localidad minera de Nerva,
lugar donde florecié el pensamiento social y
revolucionario espaiol de inicios del siglo XX.
Asimismo, Vasquez Diaz fue participe de la
exposicion Internacional de Paris de 1937, la cual
era un manifiesto a favor de la Republica de 1938
(Ojo, 2018). No obstante, sobre dicho hecho no se
encuentra documentacion que avale la participacion
del artista espafiol.

Para concluir esta parte, como se pudo ver en los
parrafos anteriores Zelaya Sierra tuvo tres maestros
que posiblemente le despertaron esa conciencia
social lo cual hace pensar que esto fue uno de los
acicates que lo llevo a inclinarse a esta temadtica,
cuestion que se evidencia en su ultima pintura:
“dolorosa y veridica denuncia en cuanto a los
hechos que le toco presenciar y vivir en la Honduras
caudillista y llena de vicios” (Becerra, 1996, pag.
15).

Conclusiones

Después del acercamiento a la vida y en alguna
medida a la obra del pintor de Ojojona Pablo Zelaya
Sierra, se puede decir que dicho personaje ha sido
de los pocos artistas hondurefios que han tenido la
oportunidad de conocer diferentes influencias
pictoricas en determinado tiempo y espacio,
especialmente en la Espafia de la primera mitad del
siglo XX.

Dicho lo anterior, en Zelaya Sierra a lo largo de su
formacion se va reflejando esa transmutacion: desde
sus primeras clases con el pintor mexicano Urquieta
que le ensefid con sutileza las técnicas del
sombreado y el esfumado al carboncillo; cuestion
evidente en unica obra que hizo en Honduras. De
igual modo, con el profesor Povedano el artista
hondurefio aprendi6 los detalles corporales y el
paisajismo. Y finalmente en su etapa en la RABASF,
Viézquez Diaz le trasmitido aquella mezcla de
realismo cesariano y la geometria cubista.

Sin embargo, a pesar que el pintor oriundo de
Ojojona habia conocido con detalle cada
movimiento pictorico de la Espafia de la segunda
década del siglo XX, no se matriculd6 a una
tendencia, al contrario, experiment6 las que pudo. A
consecuencia de esto, Zelaya Sierra ya en su etapa
de madurez, logr6é alcanzar su propio matiz
pictorico, es decir, que gracias a la influencia del
cubismo del cual adopté el color en una sobria

tonalidad de grises y del novecentismo la
composicion de las figuras, pudo crear sus obras con
cualidades campesinas de la Honduras de inicios de
la centuria pasada.

Por otro lado, luego de la gran experiencia adquirida
en Europa el pintor hondureno decidi6 regresar a la
tierra que lo vio nacer, hecho consumado en 1932
con su arribo a Puerto Cortés. Estando en Honduras,
Zelaya Sierra traia una serie de ideas para el
desarrollo del arte nacional: como Ia
retroalimentacion de copias de pinturas para los
museos nacionales, crear la ENBA. Sin embargo,
sus planes fueron truncados producto de la guerra
civil hondurefia que recientemente habia estallado.
Dicho conflicto armado marcé grandemente al
artista, llevandolo a pintar una de sus obras mas
célebres: Hermano contra hermano, que no es mas
que el reflejo de la realidad politica hondurefa de
1932.

Bibliografia

Argueta, R. E. (1996). Curadoria. En B. C.
Honduras, Primer centenario de Pablo Zelaya
Sierra 1896-1996 (pags. 63-74). Tegucigalpa:
Banco Central de Honduras y Fundacion el Museo
del Hombre Hondurefio.

Atlantida, B. (1997). Catdlogo de Pintores,
coleccion Banco Atlantida. Tegucigalpa: Ediciones
ZAS, S.A.

Barahona, M. (2005). Honduras en el siglo XX. Una
sintesis ~ historica. ~ Tegucigalpa:  Editorial
Guaymuras.

Baxandall, M. (1989). Modelos de intencion sobre
la explicacion historica de los cuadros. Madrid:
Graficinco.

Becerra, M. (1996). Pablo Zelaya Sierra. En B. C.
Honduras, Primer centenario de Pablo Zelaya
Sierra 1896-1996 (pags. 15-16). Tegucigalpa:
Banco Central de Honduras y Fundacion el Museo
del Hombre Hondurefio.

Calero, G. P. (2004). El pintor Tomas Povedano y
sus alegorias de la Villa de Nerva. Revista
Laboratorio de Arte(17), 535-5421.

Lanza, C., & Caballero, R. (2007). Contrapunto de
la forma: Ensayos criticos sobre arte hondurenio y
centroamericano. Tegucigalpa: Secretaria de
Cultura, Artes y Deportes.

Lopez, E., & Becerra, L. (1991). Pablo Zelaya
Sierra. En E. N. Embajada de Espafia, Antologia de
las Artes Plasticas de Honduras, Pablo Zelaya
Sierra (pags. 5-7). Tegucigalpa: Centro Cultural de
Espaia en Tegucigalpa / Embajada de Espana.

UNAH-TEC
DANLI

11




Cuadernos de Historia de Honduras Vol.2, num.2

Enero-diciembre, 2022

Loépez, E., & Becerra, L. (1991). Pablo Zelaya
Sierra: Vida y trayectoria artistica . Tegucigalpa:
Baktin Editorial.

Mendoza, D. (2010). Theorizing on Honduran
Social Documentary. Athens, Ohio: The faculty of
the College of Fine Arts of Ohio University.

Ojo, A. B. (2018). Daniel Vizquez Diaz, entre
tradicion 'y vanguardia. Madrid: Facultad de
Geografia e Historia, Universidad Complutense de
Madrid.

Pacheco, L. (8 de Mayo de 1926). El gran pintor
centroamericano Pablo Zelaya Sierra. Repertorio
Ameéricano, XII(18), pags. 277-278.

Paguillo, J. C. (2017). Caricaturas y revistas
satiricas en la Sevilla del siglo XIX. Revista

internacional de Historia de la Comunicacion(9),
1-36.

Palomo, R. T. (2016). Mon Crayo6n en su tinta. José
C Morales (1874-1929). La Academia de Geografia
e Historia de Guatemala. Patrimonio Cultural de la
Nacion (pag. 1). Guatemala: Publicado en la pagina
web www.academiageohist.org.gt.

Panofsky, E. (1995). El significado en las artes
visuales. Madrid: Alianza Editorial.

Paredes, R. (1996). Obra Victoriosa. En B. C.
Honduras, Primer centenario de Pablo Zelaya
Sierra 1896-1996 (pags. 19-20). Tegucigalpa:
Banco Central de Honduras y Fundacion el Museo
del Hombre Hondurefio.

Sanchez, R. (1996). Pablo Zelaya Sierra. En B. C.
Honduras, Primer centenario de Pablo Zelaya
Sierra 1896-1996 (pags. 41-48). Tegucigalpa:
Banco Central de Honduras y Fundacion el Museo
del Hombre Hondurefio.

Solar, M. D. (2008 ). La representacion de los pies
en el arte moderno y contemporaneo: su valor
iconografico, simbdlico y compositivo. Revista
Internacional de Ciencias Podologicas, 2(1),27-38.

Umana, H. (1996). Pablo, Raiz Peregrina. En O.
Acosta, & 1. L. Oyuela, Primer centenario de Pablo
Zelaya Sierra 1896-1996 (pag. 90). Tegucigalpa:
Banco Central de Honduras y Fundacion el Museo
del Hombre Hondurefio.

Vésquez, J. (1953). Datos biogrdficos de Pablo
Zelaya Sierra. Tegucigalpa: Imprenta la Republica .

Vésquez, J. (1996). Biograficos de Pablo Zelaya
Sierra. En B. C. Honduras, Primer centenario de
Pablo Zelaya Sierra 1896-1996 (pags. 25-36).
Tegucigalpa: Banco Central de Honduras vy
Fundacion el Museo del Hombre Hondurefo.

| | UNAH-TEC
DANLI

12



